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La conferencia performativa es un subgénero de la performance en el que los recursos, la
técnica y las herramientas de las conferencias académicas se ponen al servicio de la practica
artistica. Las conferencias performativas suelen echar mano de todo tipo de estrategias
discursivas, pedagdgicas, reflexivas y de conceptualizacidn, a las que se superpone la riqueza
de contenido que aportan la presencia fisica del performer, su gestualidad y su voz. Al
presentarse en contextos artisticos, las conferencias performativas ofrecen, ademas, multiples
estratos de significado, porque a su contenido tematico se le suma un nivel de
metainterpretacién que juega con las convenciones, los cdédigos formales y las expectativas de
las conferencias tradicionales, y que incluye, a menudo, elementos de ironia y humor.

Al igual que sucede con sus parientes académicas, las conferencias performativas mantienen
una estrecha relacion con el terreno de las publicaciones: la ligazén entre la oralidad y la
palabra impresa viene de largo, y por eso no debe sorprender que muchos creadores
publiquen los textos en los que estan basadas sus performances. Cuando se convierten en
material publicado, los guiones de las conferencias performativas adoptan rasgos muy
heterogéneos; los motivos que impulsan a sus autores a transformarlas en letra impresa
también son muy variados.

Del mismo modo que las conferencias performativas dan lugar a presentaciones que quedan a
medio camino entre la academia y el arte, sus respectivas publicaciones ocupan también el
espacio fronterizo entre los libros de artista cldsicos y los libros de ensayo convencionales, sin
ser del todo ni lo uno ni lo otro. A fin de explorar este territorio, que es difuso y relativamente
nuevo, esta seleccion de publicaciones reune ejemplos en los que el mismo material textual ha
dado pie a una conferencia performativa y a una publicacién. Los autores de los proyectos que
se presentardn a continuacién abordan la relacion entre oralidad y texto desde perspectivas
muy diversas, pero todos comparten su interés por explorar el potencial de ambos formatos
para la transmisién de conocimiento y la expresion artistica.
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Aunque este es un formato que viene siendo cultivado con especial asiduidad desde hace unos
diez o quince afios, lo cierto es que ya cuenta con precedentes significativos desde la segunda
mitad del siglo XX. Como en tantos otros aspectos, el compositor John Cage fue pionero en
este terreno cuando, en 1949, leyd por primera vez su texto Lecture on Nothing en un café de
Nueva York. Esta conferencia reldne observaciones personales, anécdotas y declaraciones
sobre la musica, organizadas en una estructura casi matematica. En ella, muy cerca del
principio, Cage afirma: “Esta es una charla compuesta, pues la estoy haciendo como hago una
pieza de musica. Es como un vaso de leche. Necesitamos el vaso y necesitamos la leche.”

Cuando en 1959 Lecture on Nothing se publicé por primera vez, quedd patente su parentesco
con una partitura musical: el texto esta dividido en cuarenta y ocho secciones, y dispuesto en
la pagina en cuatro columnas verticales, correspondientes a cuatro compases, que deben
leerse de forma horizontal. Cage empled un sistema de llamativos espacios blancos para
expresar pausas y matices de entonacion, y utilizé de modo muy personal los signos de
puntuacién. En la versidn oral, las repeticiones y las pausas tenian el efecto de desplazar la
atencion del oyente desde el contenido hacia la propia materialidad del discurso. Una vez
publicado, el texto, con su composicion tipografica, vino a reforzar este desplazamiento.
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Robert Morris concibié su performance mas célebre, titulada 21.3, en 1964, respondiendo a la
invitacion de un programa de danza y performance. En la primera presentacion, pulcramente
vestido de traje y corbata y situado en pie ante un atril, Morris actuaba como si fuese el
orador, pero con gestos mudos y moviendo sus labios en silencio. Entretanto, en la sala se oia
un fragmento del audio de una conferencia del historiador Erwin Panofsky, titulada
“Iconografia e iconologia”. A lo largo de la performance de Morris, la sincronia entre sus
movimientos y la voz de Panofsky era casi perfecta, aunque sin llegar a serlo por completo. Asi,
del mismo modo que el attrezo académico convencional resultaba extrafio en un contexto
dedicado a la danza y la performance, gracias al ligero descentramiento de los ademanes de
Morris con respecto a la voz de Panowsky el cuerpo del performer, su ritmo y su gestualidad
adquirian una visibilidad inusitada.

El guion de la conferencia de Morris es el texto mecanografiado de Panofsky, sobre el que el
propio artista ha afladido acotaciones manuscritas destinadas a coreografiar los gestos. En su
dia, sin embargo, Morris no sintié la necesidad de publicarlo, y por eso este guion no veria la
luz hasta 2009, a instancias de las comisarias de un proyecto dedicado al formato de la
conferencia performativa.
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Tanto la educacion y el aprendizaje como la implicacidn directa y real del publico en el curso
de la creacion artistica fueron temas objeto de constante atencidn por parte del artista francés
Robert Filliou. A partir de sus reflexiones al respecto, en 1970 Filliou editd la publicacién
Teaching and Learning as Performing Arts, para la que habia colaborado con muchos otros
artistas, entre ellos Joseph Beuys, George Brecht, John Cage, Allan Kaprow y Dieter Roth. Este
libro reune sus aportaciones en un didlogo polifénico que apela constantemente al lector,
dirigiéndose a él en segunda persona. Al lector no solo se le plantean preguntas, sino que se le
ofrece, ademas, espacio en blanco en las paginas donde pueda escribir sus respuestas.

En 1979 Teaching and Learning as Performing Arts tuvo una secuela en forma de video. En este
video, el artista se desdobla en dos papeles: desde un monitor de televisién, un Filliou actua
como orador y conferenciante que desgrana una serie de instrucciones, en tanto que, junto al
monitor, otro Filliou las pone en préctica con diligencia.

A pesar de no haber sido nunca una performance interpretada en vivo, esta pieza incide sobre
aspectos relevantes en el posterior desarrollo de las conferencias performativas, como el
cuestionamiento de la autoridad del autor, el esfuerzo por abrir la obra a la participacién del
publico y, en particular, la mirada irénica sobre los formatos académicos de presentacion de
contenidos.
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La comunicacidn, sus convenciones y sus condicionantes, en el mundo del arte y fuera de él,
constituyd uno de los temas predilectos de Ulises Carrion. Uno de los resultados de este
interés fue Gossip, Scandal and Good Manners, un proyecto de 1981 en el que Carridon se
propuso analizar el funcionamiento del rumor como método cuasi artistico para el intercambio
y la circulacion de informacion. Para ello, les pidid a algunos amigos que difundiesen rumores
falsos sobre él mismo, y a otros que documentasen la propagacién de dichos rumores a través
de su circulo de amistades.
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A partir de este proceso, unido a su propia investigacion, Carrién realizé un video que adopta
una perspectiva ironicamente cientifica, y a continuacién impartié una conferencia en la
Universidad de Amsterdam. En ella, el artista volvié a comunicar el fruto de su indagacién
acompanado de diagramas, e ilustrado por diapositivas que mostraban, en su mayor parte,
palabras o expresiones concisas. Aquellos mensajes matizaban el tono objetivo y pseudo
cientifico del orador, otorgdndole una dimensién conceptual y metafdrica.

En su dia, al igual que Morris, Carrién no publicé ni las imagenes ni los textos que habia
empleado para su conferencia. Sin embargo, a falta de otros registros detallados de aquel
evento, la publicacion de estos materiales en 2013 arroja una luz reveladora sobre una obra
poco documentada hasta entonces, y por ello relativamente poco conocida.
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Desde los afios noventa, cada vez mds artistas y creadores de otras disciplinas han venido
trabajando con el formato de la conferencia en sus presentaciones o performances. Entre ellos
se cuenta Javier Pefiafiel, que en 1999 escribidé una conferencia en la que lanzaba duras criticas
al neoliberalismo econdmico rampante en la época, apenas camufladas por el tono poético del
texto. Aquel guidn se publicé un afio mas tarde con el titulo de Tragedia de las corporaciones.
Ignorancia. El Museu de I'Emporda se encargo de producir la publicacién, y fue el lugar donde
se presentd la compleja performance que forma parte de la pieza.

Las dos materializaciones de esta obra aparecieron en un orden premeditado: primero el libro,
luego la performance. La intencién de Pefiafiel era partir del texto publicado como experiencia
abierta y polifdnica, para definir otras formas de visibilidad, al contrario de la practica habitual
en las instituciones del arte. Asi, en un primer impulso surgio el texto, y a continuacion se
elabord un video en el que dos actores lo “interpretan”, no solo en el sentido de
“representar”, sino sobre todo en el de “explicar”. Cuando Tragedia de las corporaciones.
Ignorancia se presentd como performance, dos monitores mostraban los videos con la
interpretacion de los actores, en tanto que Pefafiel impartia una conferencia cuyo guién era el
texto del libro (ademas del script del video).
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El artista mexicano Pablo Helguera ha elaborado su propia definicion de la conferencia
performativa: se trataria de “Una presentacién en directo impartida por un artista que saca
partido de su licencia poética y de las convenciones de la pedagogia académica para crear una
obra que abarca elementos ficticios y reales. La ironia y, en ocasiones, la satira, son elementos
centrales del evento.” Partiendo de esta base, en las conferencias de Helguera los temas mas
insdlitos, como las telenovelas mexicanas, los teatros anatémicos holandeses del siglo XVII, la
historia de los Kindergarten o los bailes de los shakers, se tratan desde una perspectiva que a
priori se definiria como académica, y se presentan con escrupulosidad y objetividad... Al menos
en apariencia.

A menudo, los personajes que Helguera crea para sus conferencias se corresponden con
personas que existen en la realidad, pero que en el guidon asumen rasgos o actitudes que no
son reales. En Paralell Lives, que se presentd en 2003, el punto de partida es la presunta
autoridad de la voz biografica. Ahondando en la ambigliedad entre realidad y ficcidn, en esta
conferencia el Pablo Helguera real interpreta al personaje Pablo Helguera, el cual, a su vez,
adopta los atributos de uno de los personajes cuya biografia comenta, en este caso una
cantante de épera del siglo XIX.
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La censura, la implicacién del artista con su publico y los posibles significados de conceptos
como la marginalidad son algunos de los temas sobre los que versa el largo mondlogo que
Dora Garcia escribid para Real Artists Don’t Have Teeth, una conferencia performativa
estrenada en 2009 y pensada para ser interpretada por un actor.

La escenografia de esta conferencia no puede ser mas cldsica: un orador habla desde la tarima,
reforzando su presentacidn con una pizarra blanca en la que escribe con un rotulador. A lo
largo de su charla, el orador/actor se interpreta a si mismo e interpreta también, en una
especie de juego de cajas chinas, a los tres personajes cuyas ideas y actitudes ird comentando
a lo largo de su discurso. Asi, transformando su gestualidad y las cadencias de su voz en
funcion de la perspectiva que adopta en cada caso, el orador plantea un juego en el que el
teatro se cuela dentro del teatro, y pone a prueba los mecanismos de percepcion del publico
con sus sucesivos cambios de personaje.

Es significativo que la publicacién que acompafa esta performance no sea un libro, sino un
disco de vinilo con el audio de la interpretacion de Jakob Tamm, el actor que asumié el papel
de orador en el estreno de esta conferencia en el Moderna Museet, en 2010. Dora Garcia opté
por publicar el audio, en lugar de imprimir el guién de la performance, para conservar los
cambios de entonacién de la voz del actor en sus sucesivas interpretaciones, un registro que la
letra impresa no hubiera podido reflejar.
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En 2012, en el contexto de una muestra que pudo verse en el Centre d’Art Fabra i Coats de
Barcelona, el artista y editor Gabriel Pericas presento su libro Madera curvada / Bentwood.
Este libro redne el guidn y las imagenes que constituyen su conferencia performativa del
mismo titulo. En la conferencia, Pericas aporta datos histéricos sobre la creacién de dos
modelos de silla que se han convertido en clasicos del mobiliario, entrelazandolos con
diferentes anécdotas y situaciones personales que lo impulsaron a crear una serie de objetos
inspirados en esas dos sillas. La correspondencia entre el libro y la performance es completa, y
la coexistencia de ambos formatos se diria inevitable, puesto que para Pericas “el libro es un
lugar en el que la escritura aterriza de modo natural”.

Datos histdricos y experiencias personales dan forma, a lo largo de la conferencia, a la voz del
narrador, un personaje en cierta medida semejante a los que Pablo Helguera crea en sus
performances. Como Pericas afirma en la introduccion del libro, su conferencia parte de la idea
de que tanto el artista como el narrador son “una misma cosa”: un elemento construido de
mediacidn entre el publico y el contenido. En la misma direccidon apunta la ambigliedad de la
relacion entre libro y performance: el libro es, en teoria, la transcripcion de la conferencia,
pero en realidad es una “falsa transcripcion”, porque se publicé antes de que esta tuviese
lugar.
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Dobleces de autor es el titulo de la conferencia y el libro que Isidoro Valcarcel Medina presenté
en la galeria Projectes SD de Barcelona en marzo de 2013, en el contexto de su exposicion
Isidoro Valcdrcel Medina: Vosté mateix. En la exposicién, Valcarcel Medina habia dispuesto
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una serie de tiras de papel y boligrafos sobre una mesa. A su llegada a la galeria, los visitantes
eran recibidos por una nota en la que se les pedia que escribiesen a mano su nombre en una
de las tiras de papel, y a continuacion la colgasen en la pared. Asi, a medida que las tiras de
papel se fueron acumulando en la pared de la galeria, fue el propio publico quien generé el
contenido formal que podia verse en la muestra.

Valcarcel Medina impartié la conferencia en el acto de clausura de la exposicion. La
conferencia reflexiona sobre binomios como artista/visitante, autor/lector, lectura/escritura y
lectura/oralidad. Entre sus comentarios, Valcarcel apunta con fina ironia hacia el caracter
performativo que comparten la oralidad y el texto, al afirmar: “Se hace preciso, con frecuencia,
abolir la improvisacién de la palabra. Frente a la lectura de lo escrito, que es obligada tantas
veces, les queda a los conferenciantes la escritura de lo leido. Dicho esto asi, lo que sugiere es
una cuestién de género literario y performativo, como sugieren los especialistas en no se sabe
muy bien qué.”
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Las infinitas especies es un proyecto curatorial y de investigacion del comisario y critico
Manuel Segade, que arranco en 2013 y todavia esta en curso. El proyecto adopta un formato
gue no es nada frecuente en el caso de los contenidos curatoriales, y que se desdobla en dos
vertientes.

Por un lado, se trata de una publicacién que ira apareciendo en fasciculos, de la que de
momento solo se ha publicado el primero, el Preludio, aparecido en Barcelona en 2013 en el
sello editorial Save As... Publications. Este libro por entregas estara dedicado a la genealogia de
la exposicion desde la invencién de los museos a finales del siglo XVIII, tema que Segade ha
estado investigando en profundidad durante los Ultimos afnos.

Por otro lado, Las infinitas especies. Una accion curatorial es una serie de conferencias
entendidas como “forma de representacion”, mas que como “forma de transmisidon”. Estas
presentaciones publicas comparten algunas particularidades. En primer lugar, por decision del
propio Segade, suelen tener lugar en contextos artisticos no institucionales. Asimismo, para no
restar peso al efecto de la presencia del performer como mediador entre el publico y el
contenido, las conferencias no se documentan en video ni en audio. Y, por ultimo, durante las
performances Segade no permite las preguntas del publico; su intencidn, con ello, es forzar
una respuesta participativa que requiera un esfuerzo mayor que el exigido por una conferencia
convencional.

La misma finalidad, es decir, la idea de presentar un contenido abierto a la negociacion, es la
gue ha impulsado a Segade a editar el libro en fasciculos: en tanto la obra no esté completa, al
lector le cabe la posibilidad de incidir en su contenido interpelando al autor.
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En 2013, el Centro de Arte 2 de Mayo en Madrid programé una exposicion individual de los
dos integrantes del dio Los Torreznos, Rafael Lamata y Jaime Vallaure, una exposicién que,
ademas de ocupar ciertos espacios del museo, se extendié también en el tiempo, a través de
un programa de performances de la misma duracion que la muestra. La publicacion que se ha
editado con ocasidn de esta exposicién no es una publicacidon convencional, sino un libro en el
gue los propios Torreznos trabajaron mano a mano con la disefiadora para trasladar al papel
muchos de los recursos que son habituales en sus performances. Asi, este libro, titulado
Cuatrocientos setenta y tres millones trescientos cincuenta y tres mil ochocientos noventa
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segundos, esta profusamente ilustrado con imagenes que, sin embargo, aparecen veladas y
solo son visibles como recuadros negros, a pesar de ir acompafiadas de pies de foto
convencionales que las describen. Eliminando del libro las ilustraciones, Los Torreznos utilizan
un procedimiento semejante al que emplean en muchas de sus performances, en las que el
componente discursivo, o verbal, se vacia por completo de contenido, pero no desaparece,
sino al contrario: se convierte en protagonista de la performance.

La pieza 35 segundos, una de las obras transcritas en este libro, es una suerte de conferencia
performativa en la que Los Torreznos adoptan la postura clasica del orador, pero transmiten
un mensaje cuyo Unico contenido es el paso implacable del tiempo.
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El tiempo, el cuerpo, el personaje que habla y el sentido, o la falta de sentido, de su discurso,
son elementos comunes a un gran numero de conferencias performativas, y también
elementos que se manifiestan de modo diverso en el formato performativo y el impreso, que
son, en estos proyectos, dos caras de una misma moneda. A modo de conclusidn, valga
recordar una de las afirmaciones de Valcarcel Medina en su libro Dobleces de autor: “...mejor
qgue dar la razén a los que llevan décadas anunciando o certificando la muerte de diferentes
cosas (el arte, el artista, el espectador...), mejor que eso es dar la pluma a quien no se dedica a
escribir con este sentido de proclama y esperar a ver qué pasa... con él y con los que le lean.
Porque: La finalidad de la escritura es la lectura.”
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